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V’!o@nffast- a‘llen' Tfaditionéﬁ éntfernt

Ph1hp Cathermc Gluckhche Momente und wemg Dezentes

. BEs war das,. ich weiB mcht w1eV1elte Erdmger
- Turnhallen-Konzezt In einer Akustik, die jeden
'emgeﬂelschten Jazz-Enthusiasten auf den musi-
*kalischen Gnadentod durch Stromausfall hoffen
18B8t. In einer’ Uirigebung; die nach  mehreren
Stunden Schwermut‘hervorruft. In.einem Sport-
: tempei ‘dér Keinen gesunden Geist, sondern
‘Kopfschmerzen produz1ert In einem Klima, das
- mal studlich . sehwiil, :dann wieder- norddstlich
frostig ist. Kurz gesag’c inmitten einer Zumu-
tung. Und trotzdem durften wir den virtuosen
- Philip Catherine und $seine beiden farbigen Mit-
_streiter erleben. War es die Umgebung, die ihn
zunehmend aus Konzept und . Konzentration
brach’ce?

S‘cal der 1 Erdmgcr Jazztage solltei

und diirfte es eigentlich’ nicht gelegen. haben. Er:
bbot éin’ “abwechslungsreiches; . ein farbiges Pro- |

'gramm ‘Da8. er trotz prichtiger Kommunikation
mit dem Publikum bis zum Ende den’ halben
Saal leerspielte, lieB sich nicht vermeiden. Doch
‘bleibeh wir zuerst einmal bei den gliicklichen
Momenten dleser fast zweistundlden Spltzenlel-
stunv
- PHilip Catherme, der Londoner mit. - be1g1—
" schem Stammbaum, ist ein begehrier Fusion-Gi~
tarr1st Seine "phantastisch fruchtbare Begeg-
nung mit dem Guru, von der amerlkanlschen'
- Ostkiisté, mit. Larry Coryell ‘wurde, mit dicken
Lettern in der Jazz-Geschichte festgehalten, Als
gelungenes Katz und Maus~- Spiel ‘durch die ver-
. . sthiedénen,  zam Teil -extrem gngensatzhchen
) Strémungen des heutigen Jazz. |
" " Also war die Spannung vor dem Auﬁrxtt des
36jihrigen Jungen - kelneswegs kunstlich, ‘Er
kam und zupfte sich zuerst einmal alleine durch
Aie Saiten. Michael Gibb's, »Undergolf« wat vers
nehmlich aus dém Spanischen éntlehnt und barg
die Merkmale der-alten iberischen Komponisten
in si Eme andere Se1te des Vxelseltlgen b!lde-

WETTKAMPF MIT DER MAoCHINE . Philip
Cathemne . .

- struments . flexibler,:
- weltertragender zu gestalten. Hier -wurde aber -

. von HNO Medlziner leben

tén d1e bexden Stiicke mit Gitarre und Tonband.’
Philip Catherine nahm. den Wettkampf mit der
Maschine auf. Er wurde m den Delfa- Blues ge~
hetzt und landete dort,” wo er heute daheim ist,
beim harten Jazz-Rock. Die Betonung hegt auf
Rock. .
Improvisationen erwiesen sich an dieser Stelle
als ausgesprochen schwierig, da Takte und zei-
ten feststanden und nicht verfndert werden
Konnten. Philip Catherine hat, wie er spiter im

Gespriich mitteilte, allein gespielt, um ,ein Bei-

spiel zu geben, was ich mir unter Musik vorstel--

-~ le*. ‘Also.Suhtiles und- F111granes, larmende und

chaotische Passagen.
Da war zur ndheren Bestimmung Cathermes
dieses atemberaubende Zusammenspiel - mit

.John Leé — er kommt ‘auch von Coryell — und

dem alten Corea~-Kuinpanen Gerry Brown er-
forderlich. Das Tempo wurde rasant, die Perfek-

tion in. den ersten beiden Dritteln unnachahm= -

lich. Hier ein gefiihlvoller Blues.mit Slowhand

.Catherine, dort -iiberlaute Knalleffekte. Beim
* Blues' behielten Catherine und -Co. das Element'

im Griff, gleichsam die Seele des Jazz. Im Rock.

.verloren sie sich manchmal und ersetzten durch:

Dynamik, was ihnen an Melodlk und Harmonik

.verlorenging.

Daf -ihn- dabél Drummer Gerry Brown, eini .

<-Ausgefuchster aus der New Yorker Szene, zeit-.

weise liberholte,: schien . das. SelbsthewufBtsein
des’ Stars Catherine nicht anzuknacksen. Brown
ist nun mal eine Wucht mit Stécken. Er wirbelt:

-auf und akzéntuiert, Er verharrt mit stechendem

Blick auf dem Becken und drischt und drischt.
Soulbruder ﬁrown ist zugleich der gréBere Sho-
mann, ein wahrer Jongleur.

Neben 'dem. trommelnden’ Berserker fallt Bas-

" sist John, Lee kaum auf, Er geht halt ruhxg seiner

Arbeit nach und gehorcht dem.sich. neben ihm
dehnenden und streckenden ‘Meister. Ein rascher
Break, Tempowechsel Break, Melodienwechsel.
Das Ergebms ist. bestechend Kemer riittelt am -

* alten Schema: Thefna— Soli— Thema. Denin Mu-~

31k die sich weit von der Tradition entfernt hat
— der heilige Satchmo wire entsetzt - muf3 sich -
ja auch verkaufen lassen. :

Die elekironische Verstarkung wird- gewohn—
lich dazu gebraucht, um ‘die Intonation des Ins
die melodischen  Linjén

~- auch bei.den folgenden akustischen Gitarren
— eine: zusitzliche Grenze {iberschritten, die
Schallmauer. Wer die Phonstirke in dissem klei-
nen Raum iiberleben durfte; weiBl, wie Statistix |
ken iiber Horfehler zustande kommen uﬁd wo=;

kommen: Manchmal hitte man sich gerade
hier Catherines Spiel verhaltener, seine Harmo-~
nisierung dezenter gewiinscht.- Denn er beglbt
sich-ohne Not in die Gefahr, Uber alle Kopfe hin=
wegzuklampien. Als. die Fehlgriffe .zunahmen,

- war das-38. Catherine-Konzert in sechs Wochen,

dem Ende nahe;: »Musik macpen ist wie Liebe-

‘machen*, sagte er spiter. Und Liebe ist auch ein -

Mysterxum . WILHELM DIETL




